PARCOURS

Né a Marseille, cest la a la fin des
années soixante, que commence le
parcours musical de Jannick Top. Au
lycée musical, il étudie le piano, le
violoncelle, I'harmonie et la direction
d'orchestre avec Maitre André Lhéry,
tout en poursuivant ses études de
mathématiques. Il obtient a seize ans un
premier prix de piano et un premier
prix de violoncelle. Au méme moment,
sa route croise celle d'un ami bassiste
qui joue dans un des orchestres phares
de la région. Ce dernier lui propose un
jour de le remplacer. Jannick accepte, lui

: ; qui n'a pourtant jamais encore joué de
© 2007 P.E. Bertona basse électrique.

Il a l'idée d'adapter son jeu de violoncelliste sur une guitare basse tout en
continuant d'accorder sa basse de quinte en quinte, comme un violoncelle. Rien ne
sera plus comme avant. Mister « Big Bass » comme le surnomment les Américains,
bouleverse la méthodologie, la pratique et le son de l'instrument. C'est ce son
énorme, inoubliable et reconnaissable entre tous, qui constituera pour toujours sa
griffe.

Sa rencontre avec André Ceccarelli en 1971 lui permet de partager sa passion
pour les musiques nouvelles. Ensemble, ils forment le groupe Troc. En 1972, le
groupe enregistre un album et se produit a Paris, dans un club. C'est la qu'll
rencontre Christian Vander, batteur, compositeur et leader du groupe Magma.

Le doigté, le son et l'orientation musicale prise par Jannick font de lui le bassiste
idéal de Magma dans les oeuvres maitresses du groupe. Il donne avec Magma
pendant trois années pres de 200 concerts par an, en France, en Europe, sans
oublier les Etats-Unis ou le groupe joue dans les clubs new yorkais et participe au
festival de jazz de Newport en 1974.



En 1975, Jannick compose Ork Alarm, Mékanik machine, KMX, Soleil d'Ork, La
musique des spheéres, Glas, Utopia viva, et forme un big band de dix-huit musiciens
avec lequel il se produira au festival Jazz Pulsations de Nancy pour y créer sa
composition la plus célebre De Futura.

En 1976, il forme avec Christian Vander, Vander/Top ; ils font une série de concerts
au Théatre de la Renaissance a Paris.

En 1977 il rencontre Michel Berger et commence a participer en tant que
musicien a ses albums et spectacles ainsi qu'a ceux de France Gall ; il est directeur
musical de Starmania et La légende de Jimmy, et a partir de 1981 il réalise tous
leurs albums. En 1985, Michel Berger compose I'album Tennessee pour Johnny
Hallyday. Jannick Top devient alors également directeur musical de ce dernier
pendant prés de dix ans (Bercy, Parc des Princes).

Jannick. Top a été musicien et arrangeur pour de nombreux artistes dans divers
styles musicaux : Ray Charles, Eurythmics, Ennio Morricone, Herbie Hancock, Don
Cherry, Lalo Schifrin, Julia Migenez Johnson, Barbara Hendrix, Nina Hagen, Kim
Carnes, Céline Dion, Francis Cabrel,Véronique Sanson, Ute Lemper, Michel Jonasz,
Frangoise Hardy, Bonnie Tyler, Jeanne Moreau, Bernard Lavilliers, et tout
dernierement en 2010 Jacques Dutronc et Salif Keita ...

Il 'a participé a la direction musicale de spectacles tels que Starmania, les Ballets
Roland Petit et de Zizi Jeanmaire, Notre-Dame de Faris, Le Petit Prince et compose
de nombreuses musiques de film, redéfinissant de plus en plus le rapport entre
visuel et sonore comme vecteur et moyen d'expression a part entiere.

Jannick a créé le label indépendant Utopic Records et toujours continué sa
propre recherche musicale, dans une démarche plus underground et avant-
gardiste au sein de groupes Espace4, Troc, Magma, Allien Quartet, Fusion,
Decybell, STS et Troc, récemment reformé avec André Ceccarelli et actuellement
en tournée.

Créer, transmettre et aider a redéfinir la création, sa place ainsi que celle de
I'artiste créateur sont ses objectifs principaux.
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C'est, sans aucun doute, la stature la plus imposante de la basse francaise, détenteur d'un par-
cours hors-normes a la mesure du personnage, mélant collaborations prestigieuses et entre-
prises personnelles d'envergure. Embarqué dans son Infernal Machina lors de notre derniére
rencontre, Jannick Top revient sous les feux de la rampe en 2010, dans un contexte beaucoup
plus grand public, posant ses basses telluriques sur le répertoire inoxydable d'un Jacques
Dutronc inespéré, dont le retour sur scéne se transforme en véritable plébiscite. A I'heure ou
nous écrivons, des dates s'ajoutent encore, en effet, au calendrier initial. Avec la force qui le
caractérise, Top refait le point, et aussi le poing avec les lecteurs de Bassiste Magazine.

Comment avez-vous travaillé pour
revisiter ce répertoire de tubes

« obligés » ?

Une liste de titres a été dressée et on a fait,
ensuite, un véritable travail de groupe avec Yves
Sanna a la batterie, Fred Chapellier a la guitare
et Bérnard Arcadio au piano sous la direction
musicale de Erdal Kizilcay, un multi-instrumen-
tiste qui joue de la guitare, des

claviers, du violon et méme

deux basses dans « La fille

du Pére Noél », Erdal, qui

a déja été directeur musi-

cal, entre autres, avec

David Bowie, a eu l'in-

telligence, parce que ¢a

demande beaucoup d'in-

telligence, de nous lais-

ser jouer sans limitations

préétablies. Il faisait le lien

entre nous et avec " ’

Jacques, ensuite, ;

qu’il allait voir

en Corse.

Ce dernier

m'avait

appelé

long-

temps

avant,

. j'étais en réserve.

: 1l faut dire que tu connaissais déja

i bien le répertoire pour I'avoir joué au

: Casino de Paris en 1992 ?

Exactement! Mais, cette fois Jacques voulait
quelque chose de trés rock avec des musiciens
qui jouent sans la contrainte d‘arrangements qui

brident. Cela aurait été la catastrophe. Chaque
musicien a trouvé ses marques en situation,
et fait ses relevés. C'est le jour et la nuit par
rapport au Casino de Paris sur le plan du
jeu et du son. Méme si certaines parties
sont incontournables, on les joue avec
un esprit qui les rend complétement
différentes. Avec Yves (Sana) que je
connais bien, et dont j'aime beaucoup
le jeu essentiel, sans fioritures et trés
précieux dans ce genre de musique,
et Fred (Chapellier) qui a un jeu
rock blues trés incisif, on
constitue un vrai

b

power trio ! -

Cela implique quoi pour
la basse ?
Un jeu costaud et trés « rail »,
tout ce que j'aime en défini-
tive, Infernal Machina, ¢'était
déja ce genre de pulsion rythmi-
que, underground, sous la terre...
Pas du tout comme Hadrien Féraud,

DUTRONC
PREPARE SA TOURNEE

0892702603

Do mem

La tournée commencée en janvier se terminera
(a I'heure ol nous écrivons) au Palais des Sports
de Paris du 1er au 05 Juin 2010

par exemple, que je
suis allé écouter dernié-
rement, qui est un bassiste
fantastique, mais que je regarde
comme un martien de la vélocité

i instrumentale. C'estinimaginable et surréaliste
pour moi, mais ce n'est pas ma conception per-
sonnelle du réle de la basse. Cela rend vaine, a

mon avis, la musique exprimée. Je ne pourrais

i jamais jouer comme ¢a !
i Cecidit, il doit penser laméme chose de moi
(rires) ! OU je joue trois notes, il en joue 242 ! Ce

sont deux extrémes qui montrent que l'instru-

' ment est multiple, et c’est bien. Il n’y pas qu'une
: seule voie.

Ce n’était pas évident de pouvoir

: appliquer ta vision sur ce qui reste

de la chanson francaise assez

traditionnelle ?

C'est tout a I'honneur de Jacques, et c’est vrar

ment extraordinaire pour moi d'étre avec lui dans
ces conditions-la. Quand on me I'a proposé, je
me suis dit tout de suite : « Cela je ne le refuse
pas ! ». Pour moi, Jacques Dutronc, c'est le der-
nier des Mohicans (voir encadreé) !
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Basses : Fender Jazz Bass Deluxe, Sadowsky,
accordées en DO/SOL/RE/LA

Ampli : TC Electronic Rebelhead avec une
enceinte 4x10” et deux 2x12’

Effets : Octaver Boss, Enveloppe filter
Electro-Harmonix




Tu parlais de son, quel est ton matériel
pour l'atteindre ?

Au départ, j'avais emporté la contrebasse, le
violoncelle et, finalement, je joue tout avec ma
Fender Jazz Bass Deluxe en passif, j'ai méme
enlevé la pile pour ne pas étre tenté d'utiliser
I'électronique.

Pour I'amplification, j'utilise un systéme TC Elec-
tronic avec une téte Rebelhead connectée a

une enceinte 4x10” et deux 2x 12", Jusque-la,

J avais toujours joué sur Ampeg, mais je dois
dire qu‘avec le TC je retrouve un gros son qui
reste propre. La téte est dotée d’'un simulateur
de lampes que je mets a fond, et j'ai travaillé les
fréquences. Et puis, I'avantage non négligea-
ble, c’est qu’on n‘a pas besoin d’'un camion pour
le transporter ! Par contre, j'ai pris une téte de
Secours parce que je ne connais pas la longévité
du TC, d'autant que je le pousse bien. La-dessus
I’"Ampeg est imbattable. Tu peux |'enterrer dans
le sable, tu reviens un an aprés, tu rebranches et
tu joues (rires). :
Je n'utilise pas d'effets, mais je vais peut-étre
introduire a petites doses |'Enveloppe filter
Electro-Harmonix sur certains passages.

Toujours ton accordage en quintes ?
Absolument, mais pour les cordes, je suis passé
de GHS a D'Addario, tirants 135/95/64/44.
C'est assez mystérieux, mais j'ai remarqué que la
D’Addario 135 produisait un son plus chaud que
celui de la GHS 140 sur la Fender, alors que c'est
l'inverse sur la Sadowsky. Surprenant !

Je t“ai vu sur scéne avec un cable
jack trés trés long. Tu n’es pas tenté
par un systéme HF, et aussi par des
ears monitors, au lieu des retours
classiques ?

Déja, il faut rappeler que vu mon accordage, je
descends jusqu’au Do grave, et je ne suis pas
certain qu‘un systéme sans fil le supporte bien,
aussi sophistiqué, soit-il. Ensuite, je préfere le
fil, et cela va bien au-dela de la confiance que je
pourrais avoir sur la perte du grain, de la masse,
et de la texture des sons dans le grave. Cela
dépend du type d'oreille que I'on utilise.
Personnellement, ayant une mémoire et une
oreille trés visuelles dans I'espace, je joue en
étant sur scéne, mais aussi dans la salle pour
capter la perception du tout.

Le temps ne passe pas a la méme vitesse lors-
que |'on joue, ou lorsque l'on s’écoute d'en face...
Bref, je ne ressens plus cela avec les ears moni-

tors, je perds la notion de cet espace particuliére- :

ment sur scene.

Iln'y a qu'a voir la surprise que I'on a quand on
s'écoute apres s'étre enregistré.

De plus, lorsque je veux entendre un musicien
plus fort, le fait de le «regarder» ou de le sentir
dans I'espace fait que je I'entends plus fort, sans

Notre relation qui s'est faite sans parler, est bien au-dela des mots. Elle est
totalement vibratoire. Lui m‘a accepté comme tel, et de mon coté, je lui
trouve cette qualité exceptionnelle des grands qui, quand ils sont |3, attirent
de chacun ce qu'ils ont de meilleur. Il te communique un truc trés fort sans

rien fair

ai connu cette aspiration vers le haut avec tous ceux avec

lesquels j'ai pu entrer en vibration, et que |ai reconnus comme tels.
Celte aspiration est totalement indépendante des qualités musicales
techniques et expressives de chacun. La particularité de Jacques est
qu'il parle vrai, et bien qu'il veuille faire croire qu'il se fout de tout, il
entend tout, comprend tout, et a la fin s'en fout, vu qu'il ne va pas
s'exprimer pour tirer un avantage secondaire des particularités
psychologiques qui sont les siennes. On est en permanence ¢

avec lui a la frontiére du oui et du non, si ¢'est oui ¢’est non,

si ¢'est non ¢'est oui, et on s'en fout que ce soit oul ou non.

Qu'est ce qu'on décide? Oui et bien ce sera..? Tout ¢a entre

en vibration avec ma propre vibration de folie créatrice. Son

sens de I'amitié et son humour désespéré sontimparables. g™
Bref, il y en a sous le capot etil y a du monde sur scéne.

Je ne vais pas m'en plaindre.

avoir besoin de changer les balances de retour,
alors qu‘avec les ears monitors, je ne peux plus
choisir quoi entendre dans I'espace, puisque les
balances sont prédéterminées. Tout ceci est,
donc, du domaine de la perception propre de cha-
cun. En ce qui me concerne, mon choix est fait.

Je suppose que /nfernal Machina est en
standby ?

Je prépare une seconde phase, mais moins
orientée vers les concerts, parce que tourner
avec neuf musiciens, ¢a n'est économiquement
pas viable. Je vais plutdt me tourner vers I'image,
la danse, le ballet voire le cinéma. Avec Jacques,

comme les trajets se font en car, je peux travailler :

pendant les déplacements avec mon clavier
USB, mon ordinateur et mon casque. Je suis a la
recherche d'un grand orchestre qui voudrait ten-
ter une expérience avec un groupe de rock. On
donnerait un grand concert avec quelqu’un qui
écrirait pour l'orchestre. En tout cas, je suis trés
heureux de l'impact qu‘a eu Infernal Machina.
Cette soirée en premiére partie de Magma au
Casino de Paris, c'était énorme et ¢a reste un_
grand souvenir !

Justement, Magma. Tu fais toujours
partie de l'aventure ?

Bien sr ! Avec Christian (Vander), on reste en
contact permanent. J'aimerais qu'il joue dans la
suite d'Infernal Machina. Il y aura toujours de la
place pour Christian !

Comme il y aura toujours de la place
pour toi dans Magma, je crois bien.
Qu’en est-il de tes ateliers du rythme ?
Pour l'instant j‘ai surtout animé des masterclas-
ses et des séminaires, un cadre idéal pour trans-
mettre la passion et communiquer le feu sur
I'instant, mais je veux, aussi, dispenser un ensei-

‘POUR MO, JACQUES
DUTRONC, C'EST
LE DERNIER DES
MOHRICANS !”

gnement structuré sur la longueur et réparti en
trois niveaux. On étudie le rythme de facon mor-
celée dans beaucoup de catégories distinctes,
classes de solfége, grand orchestre, percussions,
instruments... Je veux rassembler tout cela et
proposer mon interprétation de la vibration, de la
pulsation. C'est le prochain projet auquel je veux
m‘atteler en 2010.

Sinon, je crois que tu voulais faire
passer un petit message ?

En effet. J'ai lu récemment dans un journal que
Jacques Dutronc était entouré par des requins
de studio, et je voulais réagir par rapport a cela.
Déja premier point : nous sommes dans un pays
libre ot chacun a le droit de s'exprimer, et il est
important de le rappeler et de s’en réjouir. Mais,
en employant le terme trés réducteur, et parfois
péjoratif, de requin de studio, soit on péche par
omission, soit par ignorance, soit par méchan-
ceté inutilement sournoise, ce qui dans tous les
cas n'est pas trés flatteur. Je consacre ma vie
ala musique ou qu'elle se passe sur scene ou

en studio, et je m'implique toujours de la méme
maniére, sans concessions, en faisant mon
métier de la facon la plus noble et la plus inspirée
qui soit. Il me semble que cela va bien au-dela du
« requin de studio ». Maitre |ODA dirait : «Balayer
devant ta porte il faudra...et au ciel te conduire je
pourrais».’; Paolo Coccina

>1
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LA BASSE SUBSONIQUE

Jenniix B35
INFERNAL

MACHINA

Avec un personnage d'une telle envergure, on pouvait s'attendre a ce que
I'entretien ne soit pas banal. Le résultat a dépassé nos espérances.

prés de solides études de piano, violon- :
celle, harmonie et direction d'orchestre :
au lycée musical de Marseille, Jannick
Top accepte un jour de remplacer un
ami bassiste, lui qui na pourtant jamais encore joué
de basse électrique. Il conserve son jeu de violon-
celliste en accordant sa basse de quinte en quinte,
comme un violoncelle, affirmant ainsi une person- :

nalité qui restera hors du commun.

En 1971, il forme le groupe «Troc» avec le batteur :
André Ceccarelli, et peu aprés s'immerge dans la :
galaxie Magma avec Christian Vander. Top res- :
tera le bassiste emblématique de cette formation
qui a compté dans ses rangs |'élite de la basse

frangaise.

I compose «Ork Alarm», «Mekanik machine»,
«KMX...», «Soleil d'Ork», «La musique des sphé- :
resn, «Glas», «Utopia viva» et forme un big band :
de dix-huit musiciens avec lequel il se produit au
festival «Jazz Pulsations» de Nancy pour y créer
sa composition la plus célébre «De Futura» (voir

transcription ci-apres).

En 1977 Jannick devient le bassiste et réalisateur
attitré de Michel Berger et France Gall, il assure :
la direction musicale de «Starmania» et de «lLa :
légende de Jimmy». Lorsque Michel Berger com-
pose |'album Tennessee pour Johnny Hallyday, Top
devient, alors également, directeur musical de ce :

dernier pendant prés de dix ans (Bercy, Parc des
le grand brouillon a pris forme. Cette piéce uni-

Princes). ll offre, également, ses services a de nom-
breux artistes comme Ray Charles. Eurythmics,

Ennio Morricone, Herbie Hancock, Celine Dion, :
: te-dix minutes que jai ramenées a cinquante-

Jacques Dutronc, pour ne citer qu'eux.

A ce palmarés brillantissime, ajoutons la direction
musicale de Notre Dame de Paris, des ballets Roland
Petit, I'écriture de nombreuses musiques de films
i avec Serge Perathoner (Force Majeure de Pierre '
: Tu as écrit des scores ?

Jolivet), ou de génériques télé.

En paralléle a cette activité foisonnante, Jannick Top :
s'est toujours attaché & poursuivre des aventures :
i étre une dizaine sur scéne, mais les impératifs

soniques plus personnelles et moins consensuelles,
soit avec STS soit avec Eric Le lann.
La derniére entreprise en date /nfernal Machina mar-

que, sans doute, une étape cruciale dans I'accom-
plissement personnel du bassiste, qui signe ici une
ceuvre colossale, synthése magistrale entre le rock, :
pour la forme etl'énergie, et les musiques liturgiques
et contemplatives, juxtaposant les sonorités telluri-
ques de la basse aux volutes célestes des voix dans :
¢ une savante alchimie qui n'est pas sans rappeler
i laméme maniére. Je n'ai jamais eu honte de

les grandes épopées magmaiennes.

: Alors que les premiéres prestations de Infernal
Machina, dont certaines en premiére partie des
concerts de Magma qui féte ses 40 ans, ont per-
mis de mesurer I'ampleur du phénomeéne, et que
I'album au Chant du Monde arrive dans les bacs,
i nous avons rencontré I'immense Jannick Top pour
un entretien multidimensionnel.

: Comment as-tu construit cette

: Infernal Machina?

C'est une idée qui mirissait depuis longtemps, et
que j'ai mis trois ans a ramener a la surface. J'ai
commenceé par travailler au piano en extrapolant
: par rapport aux ambiances, aux climats et a la

formation musicale que j'envisageais. Petit 4 petit

que, qui commence exactement comme elle finit,

ce qui est pour moi trés important, durait soixan-

cing. J'ai fait, exactement, ce que je voulais et
donné avec cette création ma vision artistique et
mon interprétation du monde.

En totalité, y compris pour les parties de piano et
de facon trés précise. Dans l'idéal, nous devions

i commerciaux actuels étant ce qu'ils sont, nous
¢ évoluons plutdt en formation serrée : basse, bat-

terie, percussions, chant, claviers et ordinateur.

Cette immersion dans ton projet
personnel implique une distance
par rapport au métier ?

Une chose se nourrit d'une autre. Je n‘ai jamais
fait de ségrégation et je m'implique toujours de

« JEN'ALJAMAIS FAIT DE SEGREGATION ET JE M'IMPLIQUE
TOUJOURS DE LA MEME MANIERE. »

» 22 www.bassistemagazine.com




faire mon métier de la facon la plus noble et la
plus inspirée qui soit. Ceci dit, je rentre dans une
phase ou je vais développer plusieurs axes dont
la transmission, un domaine extrémement impor-
tant pour moi. Cela ne servirait a rien d'avoir fait
tout ce que j'ai fait, si ce n'est pas pour le trans-
mettre, par la musique, mais aussi par des ate-
liers du rythme ou I'on va développer la concep-
tion rythmique qui est un peu le parent pauvre
de notre activité musicale. |l existe quantité de
méthodes, mais il manque une notion de base :
la sensation de la pulsation, ce qui n‘a rien a voir
avec la mesure ou le tempo ! Le travail va se faire
sous forme de séminaires, ouverts a tous les ins-
trumentistes et pas aux seuls bassistes. On part
du principe que ce que |'on percoit n'est pas for-
cément ce que I'on croit. Le son est une vibration
qui devient du son a partir de notre oreille. Apres,
tout dépend de notre interprétation de cette
vibration, de cette pulsation. C'est elle qui donne
tous les différents styles : jazz, rock... Selon la
facon dont on se place : plus au fond, plus ter-
naire, trés binaire, carrément sur le click... Il faut
accorder tout cela pour jouer ensemble. On ne
se pose pas la question de prime abord, et a mon TRty Werventemrare

avis c'est regrettable.
: mathématique. Je m'intéresse aux nombres, aux

Cette volonté de transmettre

se traduit sur scéne quand tu
fais activement participer le
public, en distribuant méme des
instruments ?

Absolument ! Aprés, moi, j'ai I'esprit assez

chiffres, a leur signification, a la symbolique de
ce qui a pu s'exprimer dans les différentes pen-
sées philosophiques ou religieuses (voir encadré
i « LA GEMATRIE »). Forcément quelques pistes
inscrites dans cette démarche se traduisent dans
Machina.

LA GEMATRIE SELON JANNICK

La gématrie est un exercice de style trés prisé par le J.S. Bach théologien. Cette science que
Bach pratiquait a I'excellence associe lettres, nombres, chiffres, et notes de musique.

L'alphabet allemand de I'époque était tel que | et J étaient confondues, ainsi que U et V.

C'est la principale clé pour déchiffrer ce que Bach a laissé dans ses oeuvres comme messages.

Il est clair que sa propre signature B-A-C-H correspondant aux notes Si bémol, La, Do, Si bécarre
n'est pas la par hasard. En effet, sa signature a des significations trés précises sur le plan ésotérique
et sur le plan de la connaissance de la machine humaine.

Selon la grille de lecture B=2 A =1 C=3 H =8 soit 48 en multipliant tous ces nombres.

D'oti 'hommage ou clin d'ceil a Bach par mon riff de 48 notes. D'autre part, il ne faut bien sir pas
oublier qu’en additionnant les lettres B A C H, cela donne le chiffre 14 qui inversement donne 41. Ses
ceuvres fourmillent de cette symbolique.

s « Le prélude et fugue en sol Majeur BWV 541 » et « la fugue BWV 856 du Clavier Bien Tempéré »
exposent 14 fois leur théme principal,

« Je motif du choral « Vor Deinen Thron » est composé de 41 notes.

* le 14° contrepoint de « [Art de la Fugue » expose l'entrée de la troisiéme fugue 14 fois : Si bémol,
La, Do, Si bécarre, ce qui correspond, comme nous l'avons vu, a la signature B-A-C-H. Puis, la fugue
sarréte, restant inachevée a jamais sur sa 239° mesure (238 achevées et 1 incompléte soit en addi-

tionnant la somme =14, exprimé par 13 + 1..c’est édifiant /)

* La Passion selon Saint Matthieu ajoute 41 mouvements aux passages tirés de I'Evangile, et compte
14 cheeurs.

Ce ne sont que quelques exemples, parmi tant d'autres... Ses ceuvres nous offrent sa notion du beau
comme de véritables cathédrales avec leurs proportions et leurs tracés de construction en rapport
avec 'homme et son rapport a Dieu. Bach a, cependant, bien enfoui la connaissance, pour ne pas
étre traité d' hérétique. »

» 24 www.bassistemagazine.com

« JEMESSAIE A UNE ADAPTATION DE TAPPING APPLIQUE A DES
PHRASES SEQUENTIELLES. »

: On a l'impression que si tu étais

: arrivé plus tét, disons dans les

: années 50, ton accordage en

: quintes aurait été adopté plus

: largement, parce que de toute

: évidence, il permet un jeu plus

i expressif. On I'a vérifié dés que tu
: es arrivé avec Troc.

C'est vrai, dans un certain esprit de jeu. Au
départ, j'avais essayé |'accordage standard en
quartes, puis j'ai vite monté le Sol aigu en La,

: descendu le La en Sol et le Mi grave en Re, ce qui
: m’a conduit tout naturellement a Do/Sol/Re/La.
Seulement, il n’y avait pas de cordes disponibles
a I'époque. Ca a été toute une aventure pour les
faire fabriquer. Laccordage en quintes me parait,
aussi, plus logique parce que dans la suite des
harmoniques, c’est la quinte qui apparait en pre-
: mier. Sur le plan instrumental, c’est moins prati-
que.Vu les écarts, pour jouer ne serait-ce que Do
: /Ré/ Mi/ Fa/ Sol/ La/ Si, on parcourt presque
tout le manche. Laccordage en quartes permet
de jouer plus rapidement dans un petit inter-
valle, par contre dans un jeu de création, avec
I'accordage en quintes, on atteint tout de suite
la 10éme, et on peut développer des harmonies
: inhabituelles.

: Avec Michel Berger, notamment

: dans I'album Double Jeu, tu

. as gravé des lignes de basse

: fantastiques avec un son énorme.
: Est-ce que tu avais carte blanche

: pour cela?

: Javais une liberté de création totale. A force de
répéter, on trouvait ce qui tournait bien. Si ca ne
¢ plaisait pas a Michel, il le disait.




Tu as fait tout le concert Infernal
Machina avec une Fender Jazz
Bass Deluxe ?

J'ai, aussi, une Sadowsky mais en priorité, | uti-
lise la Fender. Ce qui est intéressant c'est que

I'électronique de ma Deluxe est débranchée - une
: blait & une espéce de monstre du Lochness.
: Laurent Cokelaere et Paolo Coccina

piéce a mettre au dossier actif/passif.

Je ne remets le préampli qu‘en studio en certai-
nes circonstances, mais sur scéne pour moi, le
son de la Fender passe mieux en passif.

Et pourquoi ne pas utiliser,
directement, une vieille Fender
passive ?

J'en ai une, mais le manche est moins costaud et
vu mon accordage, ¢a pose probléme.

Parle-nous de ton saz basse ?
C'est un instrument a huit cordes (quatre cordes

doublées a 'octave), fabriqué par le luthier Hervé

Prudent, et qui découle, donc, de cet instrument
turc, appelé saz. Pour ma part, je I'ai accordé en
quintes. Je suis en train de remettre en question
ma technique de basse. Fasciné par la nature
humaine et son mécanisme, une marotte que

je traine depuis longtemps, je m'essaie a une
adaptation de tapping, appliquée a des phra-
ses séquentielles dont le début serait placé sur
n'importe quelle valeur de décomposition de la
mesure, tout en respectant les césures de quatre

temps. Au niveau du ressenti, ¢a crée des décala- :

: SUR LEPLAN DEL 'IIIEIIPBETIITIHII ET DE LA DYNAMIQUE

ges trés intéressants.

Qu’en est-il du projet avec le
trompettiste Eric Le Lann ?

On travaille sur un nouvel album, méme s'il faut
bien I'avouer, on enregistre sans trop savoir sous
quelle forme cela va se concrétiser. On assiste a
la fin d'un cycle et de certains supports, la musi-
que devenant de plus en plus virtuelle.

A ce propos, il y a un autre axe que je dois abso-
lument développer, et pour lequel jaurais éven-
tuellement besoin de |'aide d'une grosse struc-
ture. Vu ce que je pense représenter et sans
aucune prétention de ma part, j'ai I'envie de
fédérer certains courants de musiques étranges,
que je regrouperais dans une sorte de label. Cela
pourrait méme se traduire scéniquement par un
festival ou une manifestation. Méme si le diver-
tissement est une facette tout a fait honorable de
I"activité artistique, la musique n'est pas que du
divertissement, et a mon go(t ¢a penche un peu
trop de ce seul cté. Méme si je reconnais les
qualités de ceux qui montent des projets comme
Star Academy ou autres, je ne me retrouve pas
vraiment dans ce qui est proposé (on s’en serait
douté !).

: Quelle est la partie de basse dont
i tu es le plus fier ?

Je dirais le riff de « De Futura ».

Sinon, j'aime beaucoup ce que |'on avait fait sur
« Laissez passer les réves » de Michel Berger,

avec cette grosse basse sinueuse, qui ressem-

: ANOTER
. Concert 4 LAUTRE CANAL & NANCY - En premiére partie
: des 40 ans de MAGMA la 28 février 2009

+ Jannick Top basse, violoncelle - Jim Grandcamp guitare -

Jon Grandcamp batterie - Marcus Linon percussions - Aurore

*  Crévelier piano - Thomas Enhco piano, violon - Natalia Ermilova
* chaurs Fabien Colella effets sonores

: -Master classe & Louviers les 28 et 29 mars 2009

MATOS

Basses : Sadowsky, Fender Jazz Bass Deluxe,
saz basse, tous accordés en Do/Sol/Re/La
Ampli : Ampeg SVT avec enceinte 4'x10”
Effets : octaver Boss, Enveloppe filter
Electro-Harmonix, saturation Z.VEX, vibrato DOD,
Jam Man

DU JEU :

IIn’y a pas d'entre-coup Mi bémol sur la 2éme double du 3éme temps des mesures paires, ce qui serait
sa place logique. Cela laisse & linterpréte la possibilité de le jouer, & condition d'en supprimer un pen-

| dant le déroulement des deux mesures. L'expression de la beauté et de I'harmonie des proportions de I

i ['édifice musical proposé passe par I... Si vous pensez que ce ne sont que des conneries... Tant mieux I
pour vous... Il y a autant de réalités que d'étres, et je les respecte. En tout cas, vous comprendrez mieux
pourquoi je suis si éloigné du jeu de type econcours de nombre de notes a la seconde». Cette vision pour

| ma part m‘aura, au minimum, aidé et permis d'aider l'autre a supporter cette horrible réalité qui est la |
nétre, nous qui sommes cette «Infernal Machina». Cette interprétation a, déja, été faite en Musicolo-
gie & l'université de Bourgogne. Je remercie Philippe Gonin de m'en avoir donné I'opportunité. Merci,

Vaussi a Bassiste Magazine de me permettre de le faire aujourd'hui, & plus grande échelle. Bien sar. [

| Infernal Machina refléte, aussi, tous les aspects de cet enseignement, qui sont autant de «Fragments |

Ld ‘une Musique Inconnue...» a venir.

e

TRANSCRIPTION [DE FUTURAJ avvvse ou rire

MESURES 1ET 2

Ligne du haut dix-huit notes. Ligne du bas six fausses attaques, soit vingt-quatre impulsions.

MESURES 3 ET4

Le mouvement continue la permutation circulaire, et produit cette sensation d'inversion
Ligne du haut dix-huit notes. Ligne du bas six fausses attagues, soit vingt-quatre impulsions.
Soit au total quarante-huit événements, ce qui représente mon hommage a la signature de Bach.

Mesures 1-2-3-4 (soit 10...) de la ligne du bas

douze impulsions au total...La 13& étant «manquanten.
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Depuis plus de trente ans, ce mystérieux homme en noir promene son imposante
silhouette derriére les vedettes de la chanson, ce qui ne l'a pas empéché de jouer
un role fondamental dans Magma. Rencontre parisienne avec un artiste rare.

Par Yvinek

annick Top est impressionnant bonhomme, d’une force intimi-
dante et d’une douceur affable. Il ne fait rien comme les autres, et
ses lignes de basse telluriques ne doivent rien a personne. Lors de
ce face a face, au milieu des cartons d’un appartement fraichement
étrenné sur les hauteurs de Belleville, il s’est exprimé avec simpli-
cité, et intensité, avec ce petit rien de mystére qu’'on retrouve dans
tout ce qu’il approche, de Michel Berger a Magma.

Quel a été votre parcours? J'ai emprunté un chemin totalement clas-
sique, piano a 5 ans, puis violoncelle et direction d’orchestre a 10 ans.

Comment en étes-vous arrivé a d’autres musiques ? J'ai été élevé par
ma meére - je n'ai pas connu mon pére. Elle était blanchisseuse, et je ne
me m'imaginais pas étre a sa charge trop longtemps. J'envisageais de jouer
du piano pour le plaisir, en amateur, et de poursuivre des études de mathé-
matiques. Mais le destin en a décidé autrement : un ami qui allait s’instal-
ler 3 New York n’avait personne pour le remplacer dans son orchestre. Il
m’a proposé de m’apprendre la guitare basse en trois mois. J'ai toujours
- z ouvert A la connaissance et a 'apprentissage, et j'ai relevé le défi.
Il m’a appris le langage du jazz. Trois mois aprés, je jouais de la basse dans
un orchestre de bal, voila comment ¢a a commencé.

Sans transition du piano a la guitare basse ? Il y avait d"abord eu le vio-
loncelle. Au début, j'accordais ma basse comme il se doit, puis mes oreilles
étant déja attirées par les fréquences graves, je me suis demandé : « pour-

quoi ne pas laccorder comme un violoncelle, mais une octave plus bas? » J'avais
18 ans et, sans le savoir, jai été le premier a descendre aussi bas.

Jai été Iéleve d’Anthony Jackson, qui a rencontré certaines diffi-
cultés a imposer ces “fréquences inhabituelles”. En avez-vous
connu aussi ? Je ne me suis jamais vraiment soucié de ¢a : jérais fait pour
ca! A I'époque, je relevais sans reliche les lignes de contrebasse de Ron
Carter avec Miles Davis, j’en avais des kilometres dans mon apparte-
ment, du sol au plafond! J’étais impressionné par le fait que, quoi qu'il se
passe autour de lui, il ne “bronchait” pas. Jimmy Garrison et James
Brown étaient d’autres références importantes.

Vous alliez vers des musiques ou la basse était un pilier... Oui, je
n’ai jamais été attiré par ce que j'appelle “la soupe aux choux”, les grands
bavards en musique. Mon oreille décroche au bout d'un moment. Il y a
des exceptions : lorsque j'écoute Herbie Hancock, ¢a ne me géne pas.

Comment avez-vous rencontré Christian Vander? En 1972, a Paris, il
est venu m’écouter dans un club ou je jouais avec André Ceccarelli.
Quelques jours plus tard, nous jouions ensemble. Ca a fonctionné immé-
diatement entre nous. Nous avions en commun cette passion pour Stra-
vinsky et Coltrane, I'influence des musiques de I'Est, une vision de la
musique forte et originale. On était faits pour jouer ensemble : dans une
rythmique, le bassiste porte absolument tout, il permet au rythme de s’ex-
primer, le batteur a besoin de ¢a pour jouer...

e Q0 Dasse



Vous auriez pu devenir un sideman jazz... Oui, mais je crois que
j"avais envie de faire des choses personnelles, et la rencontre avec Chris-
tian Vander m’a aidé a aller dans ce sens. J'ai trouvé la ce que je cher-
chais : jouer de la musique écrite, répéter, diriger...

... Plein de gens doivent vous dire : « Comment peut-on avoir un
univers aussi singulier a travers Magma, vos propres compositions,
Michel Berger, France Gall, Johnny Hallyday ?! »... Bien str, c’est une
remarque qui revient souvent, et parfois sous forme de reproche. L'uni-
vers de Berger m’a permis de réaliser la force des mots, ce qui m’a fait
un peu sortir de mon autisme : ce n'est pas rien. Le fait de passer d’un
univers a 'autre ne m’a jamais posé de probléeme. Chacun de ces mon-
des me nourrit spirituellement, mais aussi financiérement.

Quand avez-vous commencé a vraiment évoluer dans le monde de
la chanson, a travailler dans les studios? J'ai rencontré Michel
Berger en 1974, et je ne savais pas que c’était Michel Berger — lui non
plus d’ailleurs : il débutait, comme beaucoup de gens a cette époque. Je
me souviens, avec Magma, lors d'une tournée en Angleterre, on avait
rencontré Stanley Clarke et Lenny White. On ne savait pas du tout qui
¢'érait, la notoriété n’avait guére d'importance.

Pourquoi fait-on si souvent appel a vous en studio? Je ne sais pas!
J'ai toujours pensé que ¢’était un mystere. Peut-étre ai-je une personna-
lité, mais laquelle ? Franchement, je n’en sais rien...

Les années 70, toutes ces séances, ¢'était vraiment I'époque floris-
sante que 'on décrit? Oui, vraiment, le disque était en plein essor. On en

a fait des choses a 'époque... J'ai beaucoup travaillé avec des Anglais. Il y

AAMNTIO # 11

avait chez eux une fagon différente de voir les
choses, un rapport singulier au son, une manie-
re trés particuliere de posidonner les micros...

Faire plusieurs séances par jour, enregist-
rer sans vraiment savoir pour quel artiste :
avez-vous connu cette effervescence ? Bien
str. Mais avec mon autisme caractérisé, ce qui
compte, c’est ce que je fais au moment ou je le
fais. Apreés, la personne, je ne la connais plus.
En revanche, sur le moment, je m’investis a
100 %, que ce soit pour le voisin d’a-coté ou
pour Berger.

Lorsque j’ai découvert Magma, il n'y avait
rien qui ressemblait a ¢a, on était loin du
modele américain. J'ai le souvenir de
concerts ou la moitié du public était vétue
de noir et portait 'embleme du groupe
autour du cou. Ca faisait quel effet de voir
de fans déguisés en “vous”? On est tout
simplement content, on voit un peu dans le
public le reflet de son image...

Il y avait une dimension mystérieuse, voire
un certain mysticisme dans Magma...
Chacun I'exprimait 2 sa maniére, et Christian
Vander de fagon trés empirique. C'est un
homme qui est capable de s"asseoir au bord d'un
lac et de rester immobile toute la nuit. De mon
coté, je suis plus orienté vers le symbolisme, I'é-
tude des religions, j"ai étudié la kaballe, le boud-
dhisme, René Guénon, Gurdjieff, j'ai consacré
beaucoup de temps a tout ¢a. On exprime notre
manque d’ailleurs par ce que I'on est, donc for-
cément ¢a passe par la musique et, dans Magma,
c’érait une dimension assez présente, on a
d'ailleurs été beaucoup critiqués pour ca.

PHOTO SYLVAIN GRIPOIX

Je me souviens d’avoir, a I'époque, beaucoup entendu dire : « Cest
un groupe de fachos! »... Il y a eu ce genre de petite guerre, effective-
ment, mais il suffit de dire que I'on croit en I'homme pour paraitre
suspect aux yeux des sceptiques. Il n’y a rien de plus “facho”, en tout cas,
que la connerie.

Avez-vous parfois ressenti le désir de vous consacrer exclusive-
ment a votre musique ? Aujourd’hui, je suis 2 un tournant de ma vie,
j’ai envie de transmettre ce que j'ai appris, de passer plus de temps sur
mes projets. Je suis en train de terminer une suite de plus d’une heure

qui, pour le moment, s'intitule Deus Infernal Machina. J'y travaille

depuis quatre ans, c'est une piéce trés puissante, pour chceurs bulgares
et rythmique, Christian Vander y a participé. C'est un peu mon
“ceuvre”... Aprés, je passerai a autre chose, il va falloir que je cherche un
label, je pense que ¢a ne va pas étre une chose facile en France.
Jaimerais jouer ce projet sur scéne.

Ecoutez-vous ce que font les jeunes aujourd’hui? J’écoute beau-
coup de choses assez éloignées de I'expression instrumentale, des grou-
pes suédois, entre autres, qui proposent une musique assez abstraite. Je
suis en train de faire des recherches sur des phénomeénes acoustiques, les
formules chimiques, je suis passé complétement de I'autre coté dans ma
quéte, j'ai besoin d’aller vers de nouvelles nourritures...

CD “Le Lann Top” (Nocturne)
CONCERTS Le 10 novembre 3 Quimper, du 3 au 5 janvier a Paris (Sunset).
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MUSIQUE RENCONTRES INTERNATIONALES D'JAZZ DE NEVERS

Magma, experience
musicale unique

NEVERS

ENVOYE SPECIAL

Découvrir une nouvelle composition lors
d’un concert public est un moment d’ex-
ception; S'il s"agit de la musique de Mag-
ma, le plaisir est multiplié. Parce que ce
que joue le groupe fondé fin 1969 par le
batteur, chanteur, pianiste, parolier et
compositeur Christian Vander est uni-
que. Par son intensité, la diversité de ses
sources — parmi les plus repérables, Stra-
vinsky, Bartok, Coltrane, surtout la soul
music et le rythm’n’blues — qui conver-
gent vers un déferlement rythmique et
mélodique, violence et douceur mélées,
par lexigence «a la vie, a la mort »
demandée a ses musiciens comme a ses
auditeurs.

Privilege donc pour le millier et quel-
ques de spectateurs de la Maison de la
culture de Nevers, lors de la soirée
d’ouverture des 20" Rencontres interna-
tionales D’jazz, vendredi 10 novembre. A
I'annonce du nom de Magma, clameur. A
'ultime note de I'interprétation d’Eméhn-
téht-Ré, Papplaudimétre grimpe. A la fin
du convert; tout fe-monde est-debout.
Tranche d’age, de 10 & 50 ans.

Des extraits de cette longue piéce de
prés d’une heure figuraient sur quelques-
uns des disques du groupe dans les
années 1970. On reconnait Rindae, Hha,
Zombies. Ces mouvements dispersés sont
désormais liés. On y entend une approche
aérienne des parties vocales - en kobaien,
langue créée par Vander pour transcrire
aumieux'émotion de lumiére et d’'ombre
de son univers —, une affirmation du groo-
ve, cette pulsation rythmique qui fait
avancer la musique, science rare que pen-
sent avoir aujourd’hui tant de groupes.

A ce nouvel éblouissement a succédé,
en deuxiéme partie, 'invitation faite a
Jannick Top de rejoindre a la formation
actuelle. Le bassiste a été un temps frére
de musique de Vander au sein de Mag-
ma, de VanderTop, tentative de co-direc-
tion par ces deux personnalités fortes et
dans I’éphémeére quartette Fusion. Au
printemps 2005, lors d’une semaine de
concert au Triton, aux Lilas — Magma y
sera le 11 novembre et du 14 au 17 —, Top
a rejoué Magma. Ce soir, I'introduction
de 'une des compositions les plus célé-
bres de Magma, Mekanik Destruktiw
Kommandoh, rappelle la relation artisti-
que initiale des deux musiciens, en 1973.

Vander joue pour le ciel, Top pour la
terre. Vander est éclat et syncopes rythmi-
ques, Top améne assise et ornements. Ou
le contraire. Mekanik, comme I'entétant
De Futura qui suit sont peut-étre la part
guerriére de Magma. Menés par Stella
Vander, les chants & quatre voix y ont la
puissance d’un appel au rituel.

Nul écart, nulle déconcentration ne
sont possibles. Au mi-temps de Mekanik,
Top; ensoio; vire peu a peu vers un apai-
sement qui va rendre encore plus saisis-
sante la relance du morceau. Hier, la
musique de Magma était déja celle du
futur. Aujourd’hui, elle est toujours celle
de demain. Demain, elle sera toujours
indépassée. m

SYLVAIN SICLIER

Rencontres internationales D'jazz de Nevers,
jusqu'au 18 novembre. Tél. : 03-86-59-40-65
www.neversdjazz.com. « D'jazz a Nevers, Guy Le
Querrec : chemins croisés », photographies de
Guy Le Guerrec, D'jazz a Nevers-Editions de I'Ar-
mangon, 88 p.. 25 €.
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Jannick Top, lessayeur de sons

B T e S R o 2 —
Le compositeur et bassiste, ancien du groupe
| Magma, s'occupe de son nouveau label,

sans abandonner ses nombreuses collaborations

BIOGRAPHIE

> 1947
Naissance a Marseille.

»9n

Participe au groupe
Troc. :
>

Collaboration avec. .
Johnny Halliday.

» 2001
Création du label
Utopic Records.

» 2002

Direction musicale
du « Petit Prince ».
Enregistrement

du groupe

Spirit To Spirit.

Discographie :  «Soleil  d'Ork»,  studio
19741980 ; « Nancy 75 », par Iulopk Sporadic
Orchestra ; « Paris 76 » et « Best On Tour », par

.VanderTop ; = Paris 80 », le groupe Fusion au

club Riverbop ; « Parls 98 », dela
suite « Spirales » par STS au Baiser salé. Utopic
Regords est distribué par Night & Day.
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LUNDFSENRBGISTREMEN’ISI:SMIS

[
galaxie Zculh pour simplifier, k'smusx‘m
qui en Europe, aux Etats-Unis ou au Japon ont
fait partie ou ont subi I'influence du groupe
Magma, fondé en 1969 par le batteur Christian
Vander- s'intitule Utopia-Viva. Publié en
1975, sous éiquette RCA numéro de référence
42 519, ce 45 tours a éé enregistré par Jannick
Top. Formé au conservatoire de Marseille
(prix de piano et de violoncelle, théories har-
moniques, écriture...), happé par le jazz dans
les années 1960, Jannick Top est depuis une
trentaine d'années 'une des références mon-
diale de la basse électrique... que ce soit avec
Magma, en leader de ses propres groupes, ou
bien lorsqu'il est sollicité pardcmmbteuses
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le tard, en autodidacte.

Dans sa version compiete, Falbum Utopia-
Viva figure dorénavant dans le CD Soleil
d’Ork, qui regroupe des enregistrements de
Topde1974.il9sn Une bonne introduction

de, terrienne, des contre-chants dans les
médiums et les aigus toujours A la basse, une
mélodie chantante, des voix comme des
appels, expression rituelle, dével

cyclique. Cing autres disques d" archives de
concerts ou de studio compidtent cet ensem-
ble, et constituent les premiéres publications
d"Utopic Records, label que Top a créé récem-
ment avec Philippe Hodara. On y trouve des
compositions en big band, des titres de la for-
mation VanderTop et du « supergroupe » de
jazz rock Fusion (Didier Lockwood au violon,
Vander, Benoit Widemann aux claviers) ou de
son récent projet STS.%.

TRAVAIL DE STUDIO

Les autres, c'est notamment cette relation
déterminante avec Christian Vander :
« depuis trente ans ; avec des tensions parce
que nous sommes deux caractéres forts, des
périodes d'éloig it et des
artistiques au moments nécessaires ». Et puis
cette présence quasi permanente dans les
studios, qu'il rle faudrait pas confondre avec
un travail de mercenaire. « Il y a une efficaci-
1é du musicien de séances et de tournées pour
Ia variété, les spectacles qui est liée a des inves-
tissements importants et a la diversité des situa+
tions musicales. Mais ¢a ne peut fonctionner
que si le musicien s'engage plcuu'mcnl Quelte
Que saitla demande il doit y avoir de 'enthou-

ﬁlﬁmt et surtout aucun mépris. Ceux qu'on
appelle des “requins de studio” ne savent pas
se meftre dans cette disponibilité. »

La Hste des collaborations de Jannick Top
dans lavariété est immense : Francis Cabrel,
Jean Guidoni, France Gall, Ray Charles,
Michel Berger, Johnny Halliday, Frangoise
Hardy, les spectacles Starmania, Notre-
Dame de Paris, Bernard Lavilliers, Lio... et
aussi des musiques pour la télévision avec
Serge Perathoner, le cinéma, les ballets
Roland-Petit, la complicité amicale avec les
premiers compagnons du jazz comme l¢ bat-
teur André Ceccarelll, le saxophoniste jean-
Louis Chautemps.

« Michel Berger m'a montré la complexité
que nécessite I'écriture d'une chanson simple.
' m'a amené aussi & la ﬁz‘tdm'(rle de la littéra-
ture. Actuellement, je travaille sur le spectacle
Le Petit-Prince avec Richard Cocclante, On
est dans des prabl(muu‘qvﬂ similaires. Trou-
ver une mélodie, l'enrichir en la laissant lisi-
ble. Il y.a aussi Halliday, un interpréte formida-
ble;animal, avec qui il faut anticiper énormé-
ment. » Pour Le Petit Prince, Jannick Top,
directeur musical, fait de fréquents déplace-
ments & Dublin, ol les répétitions et s¢ances
ont été organisées. Il emmene toujours de
quoi écrire de la musique. Des bouts de parti-
tions sur papier, comme une petite valise
avec ordinateur ponahlc et logiciels' adé-
quaty « Je pense qu'en musique beaucoup,
sinon fout, a été fait. Dans toutes mes ap(rien-
ces de musiciens, dans le classique, la musique
contemporaine, le jazz, le rock; f'al toujours
été attentif & capter des .mpmslons pour les
faire miennes. La création aujourd'hui, ¢ “est
de savoir trouver son identité en utilisant le
grand livre sonore des formes, des métissages.
Tout ce qui est évolution technique pour servir
la musique, le son, m'intéresse, mais pas si
c'est un écran de fumée pour pallier le man-
que d'inspiration. L’artiste sera celui qui saura
organiser toutes ces influences, du morceau
d'os & la machine la plus sophistiquée. C'est ce
vers quoi j'essaie d'aller. »

. Sylvain Siclier

Dans un petit studio d’enregistrement de la
région parisienne, fin mars, Jannick Top écou-
te les pistes de travail d’un nouveau titre, Cir-
cle Centrum. Une longue suite mue par une

accélération interne par L;quelle passent
I des

des ins-
truments médiévaux, dlvetses ambiances ryth-
miques, des motifs répétitifs prenants. « Le cer-
cle, la spirale, le centre comme point de départ
et d'arrivée... oui, c'est un peu ma marot-
te, s'amuse le bassiste. Je viens des mathémati-
ques et des sciences par formation universitaire,
en plus de la musique classique. J'ai creugé les
expériences de Pvmagore sur les sphén's. les
implications hés des
J'ai aussi étudié les alchimistes, la Cabale, les
enseignements du bouddhisme, que je pratique.
Ce que jessaie d'exprimer par la musique. »
De Marseille, qu'il quitte en 1970 pour Paris,
Top a gardé un kger accent. Rablé, Je crane lis-
se, lunettes noires et vétements sombres, taillé
d'un bloc, Jannick Top i
mparsaprésemennmcscmc Deux expres-
sions reviennent dans ses propos : « J'essaie »,
qui mncht avec cette apparence de siireté et
de sa volonté p de recher-
che ; «au siécle dernier », dés qu'il parle d'évé-
nements passés, méme récents. « L'objectif
cest toujours demain. L'une des choses que j'ai
retenues de ma mére. Regarder en arriére pour
que cela nourrisse I'avenir. Elle m’a aussi appris
que lorsqu’on débute quelque chose, on va jus-
qu’au bout. Cela m'a donné une discipline. Je
peux travailler vite parce qu'il y a toute celte pra-
tique quotidienne, que ce soit pour I'exercice
technique des instruments, la composition, I'ar-
rangement, pour moi ou pour d’autres. »
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